
INTERNATIONAAL
CONTIUS
B A C H F E S T I V A L

J.S. BACH EN DE NOORD-DUITSE  
COMPONISTEN

3 tot 12 juli 2025 



Bedankt aan alle spelers
van de Nationale Loterij.

Dankzij hen kunnen wij jullie met 
Contius Bachfestival

een fantastisch concert aanbieden.
Jij speelt toch ook?

Interesse om bij de
Nationale Loterij te werken? 

CONTIUS BACHFESTIVAL

	 INHOUD
Donderdag 3 juli, 20u30 | Sint-Michielskerk 
Hildebrandt consort o.l.v. Wouter Dekoninck� 5

Vrijdag 4 juli, 20u30 | Sint-Jan-de-Doperkerk 
Kimberly Marshall� 7

Zaterdag 5 juli, 20u30 | Sint-Michielskerk 
Francesca Ajossa & Wim Winters� 11

Zondag 6 juli, 11u45 | Sint-Michielskerk 
Vredesmis� 15

Zondag 6 juli, 18u30 | Huis van de Polyfonie 
Benjamin Steens� 16

Maandag 7 juli, 20u30 | Sint-Jan-de-Doperkerk 
Organisten Academie sessie 1� 19

Dinsdag 8 juli, 20u30 | Sint-Michielskerk 
Léon Berben & Benjamin Steens� 20

Donderdag 10 juli, 20u30 | Sint-Michielskerk 
Zangers en musici van de Muziekkapel  
Koningin Elisabeth o.l.v. Philippe Pierlot  
& Wouter Dekoninck, orgel� 23

Vrijdag 11 juli, 20u30 | Sint-Michielskerk 
Organisten Academie sessie 2 � 26

Zaterdag 12 juli, 20u30 | Sint-Michielskerk 
Jeremy Joseph & Maude Gratton� 27

3



CONTIUS BACHFESTIVAL CONTIUS BACHFESTIVAL

	 CONCERT 
Hildebrandt Consort o.l.v. Wouter Dekoninck

Madoka Nakamaru, viool 1
Ellie Nimeroski, viool 2
Manuela Bucher, altviool
Kaori Uemera, viola da gamba
Michel Boulanger, cello

Sojeong Im, sopraan
Clint van der Linde, alt
Jan Van Elsacker, tenor
Tiemo Wang, bas

Wouter Dekoninck, orgel en artistieke leiding 

Klik hier voor meer info

PROGRAMMA
Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)

Prelude in C, BuxWV 137

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Kantate: Der Herr denket an uns BWV 196

Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)
Kantate: Jesu meines Lebens Leben, BuxWV 62

Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)
Preludium in G, BuxWV 149

Nicolaus BRUHNS (1665-1697)
Kantate: Hemmt eure Tränenfluth’

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Kantate: Christ lag in Todesbanden, BWV 4

Donderdag 3 juli, 20u30  
Sint-Michiel Vredeskerk
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	 CONCERT 
Kimberly Marshall

PROGRAMMA
Hans KOTTER (ca. 1485-1541)

Prooemium in re 
Kochersperger Spanieler

Antonio de CABEZÓN (1510-1566)
Pavana Italiana 
Un gai bergeir

Marcantonio CAVAZONNI (ca. 1490-ca.1560)
Salve virgo

published by Antonio GARDANE (1509-1569)
Three Renaissance dances from Intabolatura nova, 1551 
– Venetiana gagliarda 
– Le Forze d’Hercole 
– Passamezzo antico

Jan Pieterszoon SWEELINCK (1562-1621)
Pavana Lachrimae 
Mein junges Leben hat ein End

Anonymous
Daphne from the Camphuysen manuscript (ca. 1652)

Georg MUFFAT (1653-1704)
Toccata VII from Apparatus organisticus, 1690

Vrijdag 4 juli, 20u30  
Sint-Jan-de-Doperkerk (Groot Begijnhof)

Hildebrandt Consort

Wouter Dekoninck, concerterend organist, klaveci-
nist, componist, artistiek leider, bundelt zijn passies 
en talenten in zijn transcripties én in zijn ensemble 
Hildebrandt Consort. Dekoninck vertaalt het rijke 
klavierrepertoire naar instrumentale/vocale bezet-
tingen uit de tijd van de componist. Dankzij zijn 
stilistische transcripties, door de topmusici van 
Hildebrandt Consort vertolkt op periode-instrumen-
ten, beleeft het publiek een authentiek doch verras-
send nieuw, exclusief repertoire van grote meesters, 
gaande van Renaissance tot Romantiek. 

“Ongelooflijke verbeeldingskracht en hoogstaand 
vakmanschap”. Hun producties werden meermaals 
bekroond met lovende recensies/gouden label door 
de internationale pers: Grosse Messe 1739 für Bach 
und Luther, een nieuwe/monumentale Bachmis voor 
zangers en barokorkest door Dekoninck, naar Bachs 
‘orgelmis’ Dritter Teil der Clavierübung; [Bach]²: 
The Art of Transcription, wervelende orgelprelu-
des en -fuga’s voor… barokorkest én Bachs geniale 
orgelconcerti; Tea with Mendelssohn and Coffee 
with Schumann, intieme kamermuziektranscripties 

BIOGRAFIE 

(strijkkwintet) en machtige orgelbewerkingen uit het 
-soms vergeten- pianorepertoire van beide compo-
nisten. 

Hildebrandt Consort concerteert op internationa-
le podia/festivals (Iedereen Klassiek, Bachacade-
mie Brugge, Thüringer Bachwochen [DU], Bach en 
Combrailles [FR], Tokio [JP]…), culturele centra, live 
voor Canvas/Klara/MDR-KULTUR en resideert in 
de concertreeks Bach in Leuven. Opmerkelijk: in het 
Sportpaleis brachten ze samen met De Nieuwe Snaar 
Dekonincks barokke bewerkingen van hun songs. 
In samenwerking met concertmeester Madoka 
Nakamaru nam Wouter Dekoninck 3 CD’s op: ‘Sechs 
Sonaten für obligates Cembalo und Violine BWV 
1014-1019’, Wachet auf voor soloviool met composi-
ties en transcripties van Wouter Dekoninck (deze CD 
kreeg 5 sterren in De Standaard en kreeg het kwali-
teitslabel De keuze van Klara), en Rosenkranz-Sona-
ten – Mysteries of life met een selectie van Bibers 
Rozenkrans- of Mysteriesonates in combinatie met 
passende muziek van Buxtehude, Bach en een 
anoniem componist.

©
 Tine De W

ilde
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	 PROGRAMMATOELICHTING

P opulaire liederen en dansen fungeerden vaak 
als inspiratiebron voor orgelmuziek in de 16de 

en 17de eeuw. Beroemde organisten zoals Antonio 
de Cabezón, Jan Pieterszoon Sweelinck en Bernardo 
Pasquini gebruikten melodieën die bekend waren 
bij hun publiek om hun klaviervirtuositeit en de 
vele klankcombinaties van de instrumenten die ze 
bespeelden te demonstreren. Ook vandaag bevat 
het programma een repertoire van variaties om de 
schoonheid en veelzijdigheid van het Goltfussorgel, 
in 1692 gebouwd voor de Begijnhofkerk, te demon-
streren.

Het programma opent met een vroeg type prelude 
van de Duitse componist Hans Kotter. Het Prooemium 
in re is gecomponeerd zonder verwijzing naar een 
bekende melodie; het was waarschijnlijk bedoeld als 
intonatie, om een ​​cantor of koor de toonhoogte D (re) 
op te geven. De sobere sfeer verschilt aanzienlijk van 
de levendige Kochersperger Spanieler, een repetitief 
danspatroon dat teruggrijpt op de open kwarten en 
kwinten uit de middeleeuwse muziek.

Antonio de Cabezón was de belangrijkste Spaanse 
componist van de “Gouden Eeuw”. Als organist van 
koning Filips II componeerde hij vele orgelwerken 
voor het hof. Zijn Pavana Italiana is gebaseerd op 
een processiedans, en Un gai bergeir (Een gelukkige 
herder) is een bewerking van een populair Frans 
chanson.

De Italiaan Marcantonio Cavazzoni liet ook orgelbe-
werkingen van Franse chansons na, maar voor het 
programma van vanavond heb ik ervoor gekozen zijn 
bewerking van het motet Salve virgo op te nemen, 
waarvan het vocale model niet bewaard is gebleven. 
Cavazzoni begint met een tweestemmige textuur en 
bouwt op naar zesstemmige akkoorden om dynami-
sche veranderingen te creëren door stemmen toe te 
voegen en te verminderen.

In zijn verzameling uit 1551 leverde Antonio Gardane 
klavierbewerkingen van de standaard Italiaanse 
renaissancedansen, waaronder de pavane en de 
galliard. De springende Venetiana Gagliarda in drie-
voudig ritme contrasteert met de statige pavane, 
De Werken van Hercules. De titel suggereert dat de 
tekst al dansend werd gezongen. De Passamezzo 

antico die volgt, is mogelijk het oudste klavierthe-
ma met variaties: het hoofdthema wordt gevolgd 
door twee korte variaties, waarvan één een sierlijke 
linkerhandpartij bevat.

Een van de beroemdste werken uit de late Renaissan-
ce was John Dowlands Pavana Lachrimae (Pavane 
van Tranen). Het begon als een melancholische reeks 
variaties voor gambaconsort en werd zo populair dat 
Dowland er later een lied van maakte met de titel 
Flow my Tears. In zijn klavierzetting behoudt Jan 
Pieterszoon Sweelinck de eenvoud van Dowlands 
origineel. Maar in zijn variaties op het Duitse lied 
Mein junges Leben hat ein End toont hij zijn meester-
schap in de klaviertechniek, met verschillende figu-
ratieve patronen die de melodie begeleiden.

Bernardo Pasquini schreef vele variaties, of Partite 
diverse, op de dans die bekendstaat als “follia” 
(gek), omdat de dansers zo wild waren dat ze gek 
leken te zijn. Ik heb een reeks variaties van toene-
mende complexiteit geselecteerd om de klanken en 
stemming van het Goltfussorgel te benadrukken.

De anonieme variaties op Daphne komen uit een 
Nederlands manuscript, geschreven rond het 
midden van de 17de eeuw. Ze tonen vindingrijkheid 
in hun omgang met de lyrische melodie.

Het laatste stuk, Muffats Toccata Septima, rondt het 
programma af met een vrij werk dat niet gebaseerd is 
op specifieke liederen of dansen, maar verschillende 
soorten klavierschrift gebruikt om een ​​sectiestruc-
tuur te creëren. Dit biedt een uitstekende gelegen-
heid om de vele klankkleuren van het Goltfussorgel 
te laten horen, dat slechts twee jaar na de publicatie 
van Muffats Toccata werd gebouwd.

 
Popular songs and dances inspired much organ music 
during the sixteenth and seventeenth centuries. 
Famous organists such as Antonio de Cabezón, Jan 
Pieterszoon Sweelinck, and Bernardo Pasquini used 
melodies that were well-known to their audiences in 
order to display keyboard virtuosity, as well as the 
many sound combinations of the instruments they 
played. Similarly, today’s program features a reper-
toire of variations in order to demonstrate the beauty 

and variety of the Peter Goltfuss organ, built in 1692 
for the Begijnhof Church.

The programme opens with an early type of 
Prelude by the German composer, Hans Kotter. The 
Prooemium in re is composed without reference to 
any known melody; it was probably intended as an 
intonation, to provide the pitch of D (re) to a cantor or 
choir. Its sober mood differs greatly from the lively 
Kochersperger Spanieler, a repetitive dance pattern 
that harkens back to the open fourths and fifth of 
medieval music.

Antonio de Cabezón was the most important Spanish 
composer of the “Siglo d’Oro.” Organist to King Philip 
II, he composed many organ works for the court. His 
Pavana Italiana is based on a processional dance, 
and Un gai bergeir (A happy shepherd) is an arran-
gement of a popular French chanson.

The Italian Marcantonio Cavazzoni also left organ 
settings of French chansons, but for tonight’s 
program, I have chosen to include his arrangement 
of the motet, Salve virgo, whose vocal model has not 
survived. Cavazzoni begins in a two-voice texture, 
building to six-voice chords to create dynamic 
changes by adding and reducing voices.

In his collection of 1551, Antonio Gardane provided 
keyboard arrangements of the standard Italian 
dances Renaissance dances, including the pavane 
and galliard. The jumping Venetiana Gagliarda in 
triple rhythm contrasts with the stately pavane, The 
Labors of Hercules. Its title suggests that lyrics were 
sung while dancing. The Passamezzo antico that 
follows may be the earliest keyboard theme and vari-
ations: the main theme is followed by two short vari-

ations, one which includes an ornate left-hand part.

One of the most famous works of the late Renaissan-
ce was John Dowland’s Pavana Lachrimae (Pavane 
of Tears). It began as a melancholic set of variations 
for viol consort and became so popular that Dowland 
later recast it as a song entitled Flow my Tears. In 
his keyboard setting, Jan Pieterszoon Sweelinck 
preserves the simplicity of Dowland’s original. But 
in his variations on the German song, Mein junges 
Leben hat ein End, he displays his mastery of 
keyboard technique, with different figurative patterns 
accompanying the melody.

Bernardo Pasquini wrote many variations, or Partite 
diverse, on the dance known as “follia” (mad, crazy) 
because the dancers were so wild that they seemed 
to be out of their minds. I have selected a set with 
variations of increasing complexity to feature the 
sounds and tuning of the Goltfuss organ.

The anonymous variations on Daphne come from a 
Dutch manuscript written around the middle of the 
seventeenth century. They demonstrate ingenuity in 
treating the lyrical melody.

The final piece, Muffat’s Toccata Septima, rounds 
off the programme with a free work that is not 
based on specific songs or dances, but rather uses 
different types of keyboard writing to create a 
sectional structure. This provides a fine opportunity 
to showcase the many timbres of the Goltfuss organ, 
which was built just two years after the publication 
of Muffat’s Toccata.

 
Kimberly Marshall
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Kimberly Marshall

Kimberly Marshall staat wereldwijd bekend om haar 
boeiende programma’s en presentaties van orgel-
muziek. Haar bijzondere prestaties op het gebied van 
orgelspel en -wetenschap werden in 2022 door het 
Royal College of Organists erkend met hun hoogste 
onderscheiding. Ze is een ervaren docent en geeft 
internationaal masterclasses. Momenteel bekleedt 
ze het Patricia and Leonard Goldman Endowed 
Professorship in Organ aan de Arizona State Univer-
sity. Van 2019 tot 2022 bekleedde ze het Hedda 
Andersson Visiting Professorship aan de Malmö 
Academy of Music.

Marshall heeft haar onderzoek uitgevoerd en gepre-
senteerd op elf nationale conventies van de American 
Guild of Organists. In juli 2018 werd ze gekozen als 
orgelsolist met orkest voor het slotconcert van de 
nationale conventie van de AGO in het Kauffman 
Center in Kansas City, waar ze werd geprezen om “het 
gemak en de vaardigheid” waarmee ze de “virtuoze 
pedaalcadens” uitvoerde (The American Organist, 
oktober 2018). Ze gaf het slotrecital op de twee grote 
orgels van de Memorial Church in Stanford tijdens 
de conventie in San Francisco in juli 2024.

BIOGRAFIE 

Marshalls optredens in 2023 omvatten recitals voor 
het Oaxaca International Organ Festival, een resi-
dentie als docent aan Yale University en optredens 
in het Orgelpark in Amsterdam, de St. Paul’s 
Cathedral in Londen en op het nieuwe symfonische 
orgel in de concertzaal van Göteborg (Zweden). In 
2024 werd ze uitgenodigd voor een residentie aan 
de Tokyo University of Fine Arts, een concerttour-
nee langs de oostkust van Italië en was ze jurylid 
voor de Canadian International Organ Competition 
in Montréal, waar ze een concert gaf in de Chapelle 
du Grande Séminaire. Ze begon 2025 met een recital 
in de prestigieuze concertreeks in St. Thomas, Fifth 
Avenue, New York.

Kimberly Marshall, uitvoerend musicus, weten-
schapper en docent, is een toegewijde voorvechter 
van het orgel. Ze zet zich in om het instrument te 
promoten in zowel lokale als wereldwijde gemeen-
schappen. Als autoriteit op het gebied van de rijke 
geschiedenis van het orgel in de afgelopen 2000 jaar 
zet ze zich in om deze traditie van artistieke vinding-
rijkheid voort te zetten in het volgende millennium.

Voor meer info:  
http://www.kimberlymarshall.com 
https://www.facebook.com/KimberlyMarshall.organist. 

	 CONCERT 
Wim Winters & Francesca Ajossa  

PROGRAMMA
WIM WINTERS 

Nicolaus BRUHNS (1665-1697) 
Praeludium in e “De grote”

Franz TUNDER (1614-1667)
Christ lag in Todesbanden

Jan Pieterszoon SWEELINCK (1561-1621)
Echo fantasia in d, SwWV 261 

FRANCESCA AJOSSA

Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)
Te Deum Laudamus, BuxVW 218

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Fantasie en fuga in g, BWV 542

Zaterdag 5 juli, 20u30 
Sint-Michiel Vredeskerk

©
 M

agnus Lorentzson
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	 PROGRAMMATOELICHTING
Spiegelingen in de tijd - een reis door de  
Noord-Duitse orgelkunst

D it programma is opgevat als een muzikale 
spiegel: het begint en eindigt met vrije compo-

sities in de stylus phantasticus, omvat twee koraal-
fantasieën waarin het liturgische erfgoed centraal 
staat, en heeft in het midden een stilistisch schar-
nierpunt: Sweelincks Echo Fantasia. Alle vijf de 
werken zijn geworteld in de Noord-Duitse orgeltra-
ditie, die in de 17de en vroege 18de eeuw uitgroeide 
tot een bruisend laboratorium van vorm, virtuositeit 
en retoriek. Deze school combineerde fantasierij-
ke vrijheid met contrapuntisch meesterschap, en 
bood componisten ruimte om zowel hun technische 
vernuft als hun theologische overtuiging te uiten.

Jan Pieterszoon Sweelinck, actief in Amsterdam 
rond 1600, wordt vaak gezien als de stamvader van 
deze traditie. Hoewel hij zelf nog werkt in een laat 
renaissancistische stijl, introduceert hij vormen en 
technieken die door zijn Duitse leerlingen - zoals 
Scheidt, Praetorius en mogelijk ook Tunder - verder 
ontwikkeld worden. Zijn Echo Fantasia in d staat 
centraal in dit programma: een spel met herhaling, 
dialoog en ruimtelijkheid dat de kiemen bevat van 
de latere stylus phantasticus. Het werk getuigt van 
een compositorisch raffinement waarin vrijheid en 
structuur, fantasie en orde, elkaar voortdurend in 
evenwicht houden.

Diezelfde spanning vinden we terug bij Franz Tunder, 
een generatie later. In zijn koraalfantasie Christ lag 
in Todesbanden keert de aandacht zich naar het 
koraal: elke regel van het paaslied wordt uitgediept 
en muzikaal verbeeld. Tunder verbindt Sweelincks 
retorische gevoeligheid met de lutherse tekstcultuur 
en vormt zo een brug tussen de renaissancistische 
traditie en de expressieve barok. Hij was bovendien 
de schoonvader en voorganger van Dietrich 
Buxtehude, die de Noord-Duitse orgelcultuur naar 
een hoogtepunt zou voeren.

Buxtehudes Te Deum Laudamus is ook een groot-
schalige koraalfantasie, maar nu op basis van grego-
riaanse zang. In vijf delen laat hij uiteenlopende 
technieken horen: van plechtige intonaties tot fuga’s, 
echo-effecten en trio-passages. Deze afwisseling van 

stijlen en stemmingen is kenmerkend voor de stylus 
phantasticus, waarin vorm en vrijheid niet tegenover 
elkaar staan, maar elkaar versterken. Buxtehude’s 
werk echoot niet alleen Sweelincks erfenis, maar 
kijkt ook vooruit naar Bach. 

Ook Nicolaus Bruhns – leerling van Buxtehude – laat 
in zijn Praeludium in e horen hoe de vrije orgelvorm 
uitgroeit tot een theater van het klavier. Het werk 
is virtuoos, onvoorspelbaar, grillig: fuguese en 
toccata-achtige gedeelten wisselen elkaar af in een 
explosie van muzikale verbeelding. De pedaalpartij 
speelt een hoofdrol in boeiende virtuoze passages, 
afgewisseld met meer reflectieve gedeeltes en 
dramatische stiltes.

Johann Sebastian Bach, tot slot, erfde deze rijke 
traditie via onder andere zijn bewondering voor 
Johann Adam Reincken, een leerling van Sweelinck 
die in Hamburg werkte - een stad waar Bach in 1720 
de Fantasie en fuga in g zou hebben geïmproviseerd 
tijdens een sollicitatie. De fuga zou gebaseerd zijn op 
een Nederlands volksliedje, mogelijk als eerbetoon 
aan Reincken. De vrije fantasie die eraan voorafgaat 
is retorisch en chromatisch geladen, en getuigt van 
een diepgaande kennis van de Noord-Duitse stijl, 
gecombineerd met Bachs eigen contrapuntische 
genialiteit. Daarmee sluit het programma af in een 
werk waarin alle elementen samenkomen: vrije 
vorm, koraalinvloeden, virtuositeit, stilistische herin-
nering – én een blik vooruit.

 
Reflections in Time - A Journey through  
North German Organ Art

This programme is conceived as a musical mirror: it 
opens and closes with free compositions in the stylus 
phantasticus, includes two chorale fantasias centred 
on the liturgical heritage, and revolves around a 
stylistic fulcrum: Sweelinck’s Echo Fantasia. All 
five works are rooted in the North German organ 
tradition, which flourished in the 17th and early 18th 
centuries as a vibrant laboratory of form, virtuosi-
ty, and rhetoric. This school combined imagina-
tive freedom with contrapuntal mastery, providing 
composers with the space to express both technical 
ingenuity and theological conviction.

Jan Pieterszoon Sweelinck, active in Amsterdam 
around 1600, is often seen as the forefather of 
this tradition. While his style still reflects the late 
Renaissance, he introduced forms and techniques 
that would be further developed by his German 
pupils - such as Scheidt, Praetorius, and possibly 
also Tunder. His Echo Fantasia in D minor stands 
at the heart of this programme: a play of repetiti-
on, dialogue, and spatiality that contains the seeds 
of the later stylus phantasticus. The work reveals a 
refined compositional balance between freedom and 
structure, fantasy and order.

This same tension is found in the music of Franz 
Tunder, a generation later. In his chorale fantasia 
Christ lag in Todesbanden, the focus shifts to the 
chorale: each line of the Easter hymn is explored and 
musically illustrated. Tunder connects Sweelinck’s 
rhetorical sensitivity with Lutheran textual culture, 
thereby forming a bridge between the Renaissan-
ce tradition and the expressive Baroque. He was 
also the father-in-law and predecessor of Dieterich 
Buxtehude, who would lead North German organ 
culture to its zenith. 

Buxtehude’s Te Deum Laudamus is likewise a 
large-scale chorale fantasia, but now based on 
Gregorian chant. Across five sections, he showcases 
a variety of techniques—from solemn intonations to 
fugues, echo effects, and trio textures. This alter-
nation of styles and moods is characteristic of the 
stylus phantasticus, in which form and freedom do 

not oppose but enhance one another. Buxtehude’s 
work not only echoes Sweelinck’s legacy but also 
anticipates Bach.

Nicolaus Bruhns - Buxtehude’s student - demon-
strates in his Praeludium in E minor how the free 
organ form evolved into a veritable theatre of the 
keyboard. The piece is virtuosic, unpredictable, 
capricious: fugue-like and toccata-like passages 
alternate in an explosion of musical imagination. The 
pedal plays a prominent role in brilliant virtuosic 
runs, contrasted with more reflective sections and 
dramatic silences.

Johann Sebastian Bach, finally, inherited this rich 
tradition partly through his admiration for Johann 
Adam Reincken, a pupil of Sweelinck who worked 
in Hamburg - a city where Bach is said to have 
improvised the Fantasia and Fugue in G minor in 
1720 during a job audition. The fugue is believed 
to be based on a Dutch folk song, possibly as a 
tribute to Reincken. The preceding free fantasia is 
rhetorically and chromatically charged, reflecting 
a profound knowledge of the North German style, 
fused with Bach’s own contrapuntal genius. The 
programme thus concludes with a work that brings 
all elements together: free form, chorale influence, 
virtuosity, stylistic memory—and a forward gaze. 
 

Francesca Ajossa & Wim Winters
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Wim Winters 

Wim Winters studeerde orgel en piano aan het 
Sweelinck Conservatorium Amsterdam bij Jacques 
van Oortmerssen en Willem Brons. Hij voert muziek 
uit van Bach tot Beethoven op clavichord, fortepia-
no en orgel. In 2021 werd hij benoemd tot organist 
van het nieuw gebouwde Contiusorgel in de Sint-Mi-
chielskerk in Leuven, waarvan hij een van de initia-
tiefnemers was. 

In 2017 richtte hij het label Authentic Sound op, 
aanvankelijk om de schoonheid en historische 
betekenis van het clavichord te benadrukken. Sinds 
2017 werkt hij ook samen met dr. Lorenz Gadient aan 
de reconstructie van historische tempi met nadruk 
op de metronoom. Hun onderzoek zal binnenkort 
gepubliceerd worden in het 700 pagina’s tellende 
boek ‘Fixing the Beethoven Mistake, A Paradigm 
Shift in Classical Music’. In dit kader nam hij samen 
met de jonge Italiaanse pianist Alberto Sanna alle 
symfonieën van Beethoven op in de transcripties die 
Carl Czerny voor piano vierhandig maakte. Voor de 
vocale delen van de 9de symfonie werkten ze samen 
met Erik Van Nevel en Currende. De symfonieën 
verschenen in juni 2024 in een 10 cd’s tellende box. 
Wim nam ook een Bach-programma op het Conti-
usorgel op, beschikbaar op zowel cd als lp. Ook 
recent publiceerde hij het eerste boek van Bachs 
Das Wohltemperierte Klavier op clavichord. Deel 2 
zal nog opgenomen worden samen met de 6 Klavier-
partita’s, en zal in 2025 uitgebracht worden. 

Naast zijn muzikale activiteiten heeft Wim Winters 
een adviesfunctie bij de restauratie van historische 
orgels.

Francesca Ajossa 

Francesca Ajossa (1999) studeerde orgel en orgel-
compositie bij Angelo Castaldo aan het “Palestrina 
Conservatorium” in haar geboorteplaats Cagliari (IT) 
waar zij in 2018 haar bachelor “cum laude” afrondde, 
de hoogst mogelijke onderscheiding. Na een periode 
als Erasmus-student bij Ben van Oosten aan het 
Rotterdams Conservatorium, behaalde Francesca bij 
dezelfde docent in 2020 “cum laude” haar master of 
music.

Van 2020-2022 was Francesca Organ Scholar in 
St. Peter und Paul Ratingen (DE). In 2021 rondde 
Francesca een master muziekpsychologie aan de 
Universiteit van York (UK) af. In 2023 sloot Francesca 
de masterstudie Claviorganum aan de Hochschu-
le für Musik und Theater in Hamburg (DE) af met 
de hoogst mogelijke onderscheiding. Francesca 
studeerde in Hamburg bij Menno van Delft (klave-
cimbel), Pieter van Dijk (orgel) en Isolde Kittel-Zerer 
(basso continuo).

Francesca concerteert regelmatig op festivals in 
heel Europa. Zij won twee tweede prijzen bij interna-
tionale orgelconcoursen en nam drie Cd’s op.

Francesca is momenteel promovendus aan de KU 
Leuven en het Orpheus Instituut in Gent waar zij 
onderzoek doet naar muziek en beweging. Ze is 
hoofdorganist van de Kerk in ‘t Woudt (NL) en sinds 
2023 artist in residence van de Contius Foundation 
namens wie zij het Contiusorgel in de Sint- Michiels-
kerk te Leuven bespeelt en promoot. Ze werd recen-
telijk geselecteerd als laureaat van de Sweelinck-
prijs 2026, eens per vier toegekend aan een jonge, 
talentvolle organist die zich ontwikkelt tot ambassa-
deur van het orgel.

BIOGRAFIE 

	 VREDESMIS
Als onderdeel van het Contius Bachfestival wordt de wekelijkse zondagsviering van 6 juli 
opgeluisterd. Het wordt een tweetalige mis (Nederlands-Spaans). Na afloop wordt een 
receptie aangeboden achteraan in de kerk. De Vredesmis is gratis toegankelijk. 

UITVOERDERS
Renate Weytjens & Hanne Hautekiet, zang
Wim Winters, orgel

PROGRAMMA
Intro op het orgel 

INTREDE

Erik VAN NEVEL (°1956)
Da pacem Domine 

GLORIA

Heinrich SCHÜTZ (1585-1673)
Verleih uns Frieden 

OFFERTORIUM

Heinrich ISAAC (1450-1517)
Virgo prudentissima 

COMMUNIE

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Schafe können sicher weiden uit Cantate BWV 208 Was mir behagt 

UITTREDE 

Jacob ARCADELT (1507-1568)
Ave Maria

Outro op het orgel

Zondag 6 juli, 11u45  
Sint-Michiel Vredeskerk
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	 CONCERT 
Benjamin Steens

PROGRAMMA
Jan Pieterszoon SWEELINCK (1562-1621)

Fantasia Chromatica

Heinrich SCHEIDEMANN (ca. 1595-1663)
Praeludium en Fuga in d

Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)
Partita sopra “More Palatino”

Georg BÖHM (1661-1733)
Praeludium, Fuga en Postludium in g
Choralpartita “Ach wie Nichtig ach wie flüchtig”

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Praeludium, Fuga en Allegro in Es, BWV 998

Dit concert kwam tot stand in samenwerking met de Alamire Foundation.

Zondag 6 juli, 18u30 
Huis van de Polyfonie 	 PROGRAMMATOELICHTING

H oewel het orgel zich vestigde als de koning 
der instrumenten in de Hanze-muziektradi-

tie - geïllustreerd door figuren als Heinrich Schei-
demann, Dietrich Buxtehude, Samuel Scheidt, 
Vincent Lübeck en vele anderen - onderschatten 
we vaak het belang van het clavichord als we een 
beeld schetsen van de klavierkunst in Noord-Duits-
land in de 16de tot de 18de eeuw. Toch was het 
clavichord het meest gebruikte klavierinstrument 
in Germaanse huishoudens, van de middeleeuwen 
tot het einde van de barok. Gewaardeerd om zijn 
pedagogische kwaliteiten, was het instrument bij 
uitstek geschikt voor organisten in hun dagelijkse 
praktijk. Compact en stil, maar expressief, maakte 
het diepgaande training in techniek en interpretatie 
mogelijk.

Met dit gevarieerde programma, met werken van 
Jan Pieterszoon Sweelinck, Heinrich Scheide-
mann, Dietrich Buxtehude, Georg Böhm en Johann 
Sebastian Bach, nodigen we u uit om de klankrijk-
dom van dit instrument te ontdekken. Als sleute-
linstrument uit de barokperiode onderscheidt het 
zich door zijn intieme en delicate expressiviteit, 
die de emotionele nuances van de werken van 
deze grote componisten met zeldzame finesse 
weergeeft. Het programma brengt composi-
ties in diverse vormen en stijlen samen, die stuk 
voor stuk representatief zijn voor de kunst van 
de klaviermeesters: in de fantasieën, preludes en 
fuga’s bewonderen we de erfenis van het contra-
punt, die van generatie op generatie van Sweelinck 
naar Bach is overgeleverd; in de partita’s komt 
de kunst van de variatie in al haar subtiliteit tot 
uiting. Zo traceren we de directe muzikale lijn van 
Sweelinck naar Scheidemann, vervolgens naar 
Buxtehude en Böhm, om uiteindelijk bij Bach uit te 
komen. Al deze muzikanten zijn direct met elkaar 
verbonden en hebben ieder op hun eigen manier 
een blijvende invloed gehad op de evolutie van 
de muziektaal van de Noord-Duitse klavierschool. 

Although the organ established itself as the king 
of instruments in the Hanseatic musical tradition 
- exemplified by figures such as Heinrich Scheide-
mann, Dietrich Buxtehude, Samuel Scheidt, Vincent 
Lübeck and many others - we often underestimate 
the importance of the clavichord when sketching a 
picture of keyboard art in North Germany from the 
16th to the 18th centuries. Yet the clavichord was the 
most widely used keyboard instrument in Germanic 
households from the Middle Ages to the end of the 
Baroque. Valued for its pedagogical qualities, the 
instrument was ideally suited to organists in their 
daily practice. Compact and quiet, yet expressive, it 
allowed for in-depth training in technique and inter-
pretation.

With this varied programme - featuring works 
by Jan Pieterszoon Sweelinck, Heinrich Schei-
demann, Dietrich Buxtehude, Georg Böhm and 
Johann Sebastian Bach - we invite you to discover 
the richness of sound this instrument offers. As a 
key instrument of the Baroque period, it is distin-
guished by its intimate and delicate expressive-
ness, which conveys the emotional nuances of the 
works of these great composers with rare finesse. 
The programme brings together compositions in 
various forms and styles, each of which is repre-
sentative of the art of the keyboard masters: in the 
fantasies, preludes and fugues we admire the legacy 
of counterpoint, which has been handed down from 
generation to generation from Sweelinck to Bach; 
in the partitas the art of variation is expressed 
in all its subtlety. In this way we trace the direct 
musical line from Sweelinck to Scheidemann, 
then to Buxtehude and Böhm and finally arrive at 
Bach. All these musicians are directly connected 
to each other and have each in their own way had 
a lasting influence on the evolution of the musical 
language of the North German keyboard school. 
 
Benjamin Steens

1716



CONTIUS BACHFESTIVAL CONTIUS BACHFESTIVAL

Benjamin-Joseph Steens 

Benjamin-Joseph Steens werd geboren te Bonheiden 
(België). Hij studeerde musicologie aan de Katholieke 
Universiteit van Leuven en aan de Sorbonne in Parijs, 
waar hij in 1994 zijn Mastertitel behaalde. Als jonge 
knaap begon orgel bij Pierre Ramaekers. Na zijn 
studies bij Chris Dubois, Luc Ponet en Kris Verhelst 
aan het Lemmensinstituut en bij François-Henri 
Houbart in Orléans bekomt hij aan het prestigieuze 
Conservatoire National Supérieur de Musique Parijs 
het Diplôme Supérieur d’Orgue in de klas van Michel 
Bouvard en Olivier Latry alsook het hoger diploma 
voor klavecimbel in de klas van Olivier Beaumont.

Benjamin-Joseph Steens is titularis-organist van 
het grote Cattiaux orgel van de Basilique Saint-Remi 
te Reims. Hij is hoofdleraar klavecimbel en histori-
sche klavier praktijk aan de Hogeschool voor Kunst 
en Muziek van Straatsburg (HEAR) en doceert 
oude muziek aan het CRR te Reims en clavichord 
in het MIMA pianoforte van de Sorbonne universi-
teit. Hij realiseerde al verschillende CD’s onder het 
label Epr-classic. In 2007 verscheen er de CD/DVD 
‘Bach-Buxtehude’ op de orgels van Saint Martin de 
Vertus en Saint-Remi te Reims die bekroond werd 
met een « Diapason d’Ôr ».

Zijn clavichord opnames van de Goldberg Variaties 
van J.S. Bach en ‘Bach en zonen’, sonates voor 
fluit en clavichord met Jacques- Antoine Bresch 
(traverso) genoten een uitmuntende internationale 
kritiek en kennen een enorm succes.

BIOGRAFIE 

	 CONCERT 
Academie sessie 1 

Jaarlijks organiseert de Contius Foundation een Academie waarop beloftevolle en 
getalenteerde musici ondergedompeld worden in een specifiek repertoire dat aansluit bij 
het festivalthema. 
 
Deelnemers: Jierui Chen (China), Jacques Le Tellier (België), Mariko Narasaki (Japan), 
Brigitta-Selestine Petropavlova (Estland), Thijs Schepens (België), Alice Sheu (Taiwan)

Ze werden tijdens deze sessie begeleid door: Kimberly Marshall (USA), orgel | Benjamin 
Steens (België/Frankrijk), orgel & clavichord | Léon Berben (Nederland/Duitsland), orgel

PROGRAMMA
Het concertprogramma wordt tijdens de Academie zelf samengesteld en zal op de avond 
van het concert worden overhandigd.

DANK
Het Contius Bachfestival kan voor de organisatie van de academie en het slotconcert 
rekenen op het partnerschap met KU Leuven Groot Begijnhof en Universitaire Parochie, in 
het prachtige kader van de vroeg-gotische Sint-Jan-de-Doperkerk met haar monumentaal 
17e-eeuwse Goltfuss-orgel. Sinds zijn oprichting in 1232 is het Leuvense Groot Begijnhof 
een plek waar mensen in wisselende tijden en omstandigheden samenleven. Vandaag is 
het een internationaal en multicultureel woonerf van KU Leuven bestemd voor tijdelijk 
verblijf van leden van de universitaire gemeenschap. De woonfilosofie van het begijnhof 
legt een sterke nadruk op het in gemeenschap leven van mensen uit diverse studie- en 
werkgebieden. Unesco heeft in 1998 het Groot Begijnhof, samen met 12 andere Vlaamse 
begijnhoven, ingeschreven op de lijst van Werelderfgoed. De Sint-Jan-de-Doperkerk is het 
hart van het begijnhof. Zij doet dienst als kerk van de Universitaire Parochie, een open 
ruimte voor zingeving, spiritualiteit en solidariteit. De basisvisie van UP is: inspireren 
om breed te kijken én naar de diepte te reiken, om in beweging te komen voor anderen 
of stil te staan te midden van het jachtige leven. Cultuur en cultuurvorming zijn centrale 
elementen in de verwezenlijking van de missies van woonerf en parochie.

PRAKTISCH
De Sint-Jan-de-Doperkerk van het Groot Begijnhof Leuven is rolstoeltoegankelijk.
Het Groot Begijnhof is vlot bereikbaar met het openbaar vervoer (lijnbus 2 vanaf het 
Station Leuven, halte Sint-Kwintenskerk; of ringbus 601, afstapplaats Naamsepoort) en 
met de auto (GPS Tervuursevest 70 invoeren; parking P3).

Maandag 7 juli, 20u30 
Sint-Jan-de-Doperkerk, Groot Begijnhof
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	 CONCERT 
Léon Berben & Benjamin Steens

PROGRAMMA
LÉON BERBEN

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Praeludium in e, BWV 548,1

Vincent LÜBECK (1654-1740)
Ich ruf zu dir, LübWV 13

Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)
Praeambulum in a, BuxWV 158

BENJAMIN STEENS

Nicolaus BRUHNS (1665-1697)
Praeludium in e “de kleine”

Heinrich SCHEIDEMANN (ca. 1595-1663)
Magnificat VI toni

Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)
Praeambulum in F, BuxWV 156

Dinsdag 8 juli, 20u30 
Sint-Michiel Vredeskerk 	 PROGRAMMATOELICHTING

I n het concert van vandaag hoort u een heel palet 
aan vormen (en klankkleuren) die de Noord-Duit-

se literatuur te bieden heeft. Ook hoort u de latere 
generatie van de Noord-Duitse orgelschool die 
feitelijk terug gaat op de Amsterdamse organist 
Jan Pieterszoon Sweelinck. Heinrich Scheidemann 
studeerde bij hem in 1613 en 1614 en was organist 
van een van de hoofdkerken in Hamburg, de St. 
Katharinenkirche, die Scheidemanns opleiding bij 
Sweelinck financierde. De hoofdkerken in Hamburg 
hadden de wens dat alle organisten bij Sweelinck 
opgeleid werden. Ze wilden toentertijd het beste van 
het beste. Mattheson beschrijft de stijl van Scheide-
mann als “lieflijk”. Oorspronkelijk zijn de bewerkin-
gen van het Magnificat bedoeld om afwisselend met 
vocalisten uitgevoerd te worden.

Vincent Lübeck, de late vertegenwoordiger van 
de Noord-Duitse school was eveneens organist in 
Hamburg en wel aan het grootste orgel van Arp 
Schnitger in de Nikolaikirche. Zijn compositie, sinds 
de 19e eeuw noemt men ze “koraalfantasie”, is een 
welhaast ideaal voorbeeld van deze vorm, ook een 
van de laatste. Waarschijnlijk hebben zulke stukken 
als improvisatie tijdens de Vespers geklonken, 
misschien ook bij meer concertante gelegenheden. 
Het stuk gaat buiten de mogelijkheden die een orgel 
in middentoon te bieden heeft. 

Van Nicolaus Bruhns, leerling van Buxtehude 
en organist in Husum, zijn maar enkele werken 
bewaard gebleven. Hij werd niet erg oud, maar er 
gingen ook werken verloren, of mogelijk voelde men 
geen noodzaak om stukken op te schrijven. In de 
regel werd er immers geïmproviseerd en literatuur 
werd in hoofdzaak voor leerlingen opgeschreven en 
vormde zo een inkomstenbron. Bruhns’ cantates zijn 
van hoge kwaliteit. Mattheson schrijft dat Bruhns 
viool speelde en op het orgelpedaal de bas speelde, 
waarbij (volgens Gerber) hij ook gezongen heeft. 

Zowel de gespeelde Praeludia van Buxtehude als 
Bruhns hebben, alhoewel het relatief korte werken 
zijn, alle ingrediënten van de stylus phantasticus 
zoals Mattheson deze beschrijft: “Denn dieser Styl ist 
die allerfreieste und ungebundenste Setz-, Sing-, und 
Spiel-Art, die man nur erdencken kann, da man bald 

auf diese bald auf jene Einfälle gerät, da allerhand 
sonst ungewöhnliche Gänge, versteckte Zierrathen, 
sinnreiche Drehungen und Verbrämungen hervor-
gebracht werden, ohne eigentliche Beobachtung 
des Tacts und Tons; bald hurtig bald zögernd; bald 
ein- bald vielstimmig; bald auch auf eine kurze Zeit 
nach dem Tact: ohne Klang-Masse; doch nicht ohne 
Absicht zu gefallen, zu übereilen und in Verwunder-
ung zu setzen.“ 

Buxtehude was de grootmeester van de Noord-Duit-
se school, verbonden aan de Marienkirche te Lübeck. 
De Abendmusiken waren grootse en beroemde 
concerten, waarbij vanaf de speciaal gebouwde 
galerijen op het grote orgel gemusiceerd werd. Zijn 
oeuvre is groot en veelzijdig. Een probleem voor de 
uitvoerders van de klavierwerken is, dat er geen 
enkel autograaf bewaard gebleven is en we dus 
afhankelijk zijn van afschriften van zijn werken die 
onderling deels zeer verschillend zijn. Bekend is het 
bezoek van J.S. Bach aan Lübeck in 1705. Bach wilde 
echter niet de opvolger van Buxtehude worden, mede 
omdat het gebruikelijk was met de dochter van  de 
voorganger te trouwen… Bach solliciteerde in 1720 
naar de functie van organist aan de St. Jakobikirche 
te Hamburg, maar zoals we weten, werd dat niets. 

In today’s concert you will hear a whole palette of 
forms (and timbres) that North German literature In 
today’s concert you hear a great range of forms (and 
timbres) that the North German literature has to 
offer. You also hear the later generation of the North 
German organ school that actually goes back to the 
Amsterdam organist Jan Pieterszoon Sweelinck. 
Heinrich Scheidemann studied with him in 1613 and 
1614 and was organist of one of the main churches in 
Hamburg, the St. Katharinenkirche, which financed 
Scheidemann’s training with Sweelinck. The main 
churches in Hamburg wanted all organists to be 
trained by Sweelinck - at that time, they wanted the 
best of the best. Mattheson describes Scheideman-
n’s style as “lovely”. Originally, the arrangements of 
the Magnificat were intended to be performed alter-
nately with vocalists.

Vincent Lübeck, the late representative of the North 
German school, was also organist in Hamburg, and 
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Léon Berben

Als klavecinist en organist kan Léon Berben worden 
beschouwd als meester in zijn vak. Zijn omvangrij-
ke kennis van muziekgeschiedenis en historische 
uitvoeringspraktijken maken hem tot een van de 
leidende oud-muziekspecialisten van zijn generatie. 
Zijn repertoire omvat voornamelijk klaviermuziek 
gecomponeerd tussen 1550 en 1790.

Hij is coauteur van artikelen voor Die Musik in 
Geschichte und Gegenwart en schrijft ook geregeld 
voor andere vaktijdschriften. Zijn interpretaties 
worden gevoed door intensieve bronnenstudies en 
ander diepgravend onderzoek. De solo cd-opnamen 
van Léon Berben werden door de internationale pers 
lovend ontvangen en met grote regelmaat bekroond, 
onder andere met de Diapason d’Or, Monde de la 
Musique’s “Choc” alsook de Duitse Vierteljahrespreis 
der Deutschen Schallplattenkritik.

Léon Berben behaalde het diploma Uitvoerend 
Musicus voor zowel orgel als klavecimbel aan de 
conservatoria van Amsterdam en Den Haag. Hij 
studeerde bij o.a. Rienk Jiskoot, Gustav Leonhardt, 
Ton Koopman en Tini Mathot. Van 2000 tot 2006 was 
hij de klavecinist van Musica Antiqua Köln, waarmee 
hij wereldwijd concerteerde en opnam voor o.a. 
Deutsche Grammophon. Sindsdien richt hij zich 
volledig op zijn solocarrière, die hem voert naar vele 
internationaal gerenommeerde muziekfestivals.

Als titularis-organist is hij verbonden aan het histo-
rische orgel van de St. Andreaskerk in Ostönnen, 
waar een van de in oorsprong oudst bespeelbare 
orgels ter wereld staat (ca. 1425/1586/1721). Hij is 
in deze functie ook mede verantwoordelijk voor de 
concertserie. Hij is senior-organist-in-residence aan 
de Pieterskerk Leiden (NL) met het van Hagerbeer-
orgel uit 1643.

Benjamin-Joseph Steens

Benjamin-Joseph Steens werd geboren te Bonheiden 
(België). Hij studeerde musicologie aan de Katholieke 
Universiteit van Leuven en aan de Sorbonne in Parijs, 
waar hij in 1994 zijn Mastertitel behaalde. Als jonge 
knaap begon orgel bij Pierre Ramaekers. Na zijn 
studies bij Chris Dubois, Luc Ponet en Kris Verhelst 
aan het Lemmensinstituut en bij François-Henri 
Houbart in Orléans bekomt hij aan het prestigieuze 
Conservatoire National Supérieur de Musique Parijs 
het Diplôme Supérieur d’Orgue in de klas van Michel 
Bouvard en Olivier Latry alsook het hoger diploma 
voor klavecimbel in de klas van Olivier Beaumont.

Benjamin-Joseph Steens is titularis-organist van 
het grote Cattiaux orgel van de Basilique Saint-Remi 
te Reims. Hij is hoofdleraar klavecimbel en histori-
sche klavier praktijk aan de Hogeschool voor Kunst 
en Muziek van Straatsburg (HEAR) en doceert 
oude muziek aan het CRR te Reims en clavichord 
in het MIMA pianoforte van de Sorbonne universi-
teit. Hij realiseerde al verschillende CD’s onder het 
label Epr-classic. In 2007 verscheen er de CD/DVD 
‘Bach-Buxtehude’ op de orgels van Saint Martin de 
Vertus en Saint-Remi te Reims die bekroond werd 
met een « Diapason d’Ôr ».

Zijn clavichord opnames van de Goldberg Variaties 
van J.S.Bach en ‘Bach en zonen’, sonates voor fluit en 
clavichord met Jacques- Antoine Bresch (traverso) 
uit genoten van een uitmuntende internationale 
kritiek en kennen een enorm succes.

BIOGRAFIE ©
 M

ike van Bem
m

elen

©
 M

arie Steensa
more specifically of the largest organ built by Arp 
Schnitger in the Nikolaikirche. His composition Ich 
ruf zu dir, defined as “chorale fantasia” since the 
19th century, is an almost ideal example of this form, 
also one of the last. Such pieces would probably 
have been used as improvisations during Vespers, 
perhaps also on more concertante occasions. The 
piece goes beyond the possibilities that an organ in 
meantone temperament has to offer.

Only a few works by Nicolaus Bruhns, a pupil of 
Buxtehude and organist in Husum, have been 
preserved. He died young, but works were also lost, 
or perhaps there was no need to write some of these 
pieces down. As a rule, improvisation was common 
and music was mainly written down for pupils and 
thus formed a source of income. Bruhns’s cantatas 
are of high quality. Mattheson writes that Bruhns 
played both the violin and the bass on the organ 
pedal at the same time, and (according to Gerber) 
he also sang.

Although they are relatively short works, both the 
praeludia by Buxtehude and Bruhns, performed 
here, have all the ingredients of the stylus phan-
tasticus as Mattheson describes it: “For this style is 
the freest and most unconstrained way of writing, 
singing, and playing that one can imagine, since one 
now comes across this idea, then that, as all sorts of 

otherwise unusual movements, hidden ornaments, 
ingenious turns, and embellishments are produced 
without any real observation of the beat and tone; 
now quickly, now hesitantly; now in one voice, now in 
many voices; now even for a short time after the beat: 
without mass of sound; but not without the intention 
of pleasing, of hastening, and of astonishing”.

Buxtehude was the great master of the North 
German school, connected to the Marienkirche in 
Lübeck. The Abdendmusiken held there comprised 
grand and famous concerts, which were played on 
the large organ in the specially built galleries. His 
oeuvre is large and wide-ranging. A problem for the 
performers of his keyboard works is that no single 
autograph has been preserved and we are therefore 
dependent on transcripts of his works, some of which 
differ greatly from each other.

J.S. Bach’s visit to see Buxtehude in Lübeck in 
1705 is well-known. However, Bach did not want 
to become Buxtehude’s successor, partly because 
it was customary to marry the daughter of one’s 
predecessor… Bach applied for the position of 
organist at the St. Jakobikirche in Hamburg 
in 1720, but as we know, it came to nothing. 
 
 
Léon Berben
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	 CONCERT 
Zangers en musici van de Muziekkapel Koningin Elisabeth  
o.l.v. Philippe Pierlot & Wouter Dekoninck, orgel

PROGRAMMA
Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)

Passacaglia in d, BuxWV 161 
orgelsolo

Samuel SCHEIDT (1587-1654)
Galliard Battaglia, SSWV9 
2 violen, gamba, orgel

Heinrich SCHÜTZ (1585-1672)
Verleih uns Frieden, SWV 354 
2 sopranen, 2 violen, continuo

Matthias WECKMANN (1616-1674)
Gott sei gelobet und gebenedeiet 
orgelsolo

Nikolaus BRUHNS (1665-1697)
Mein Herz ist bereit 
bas, viool, continuo 

Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)
Preludium in F, BuxWV 156 
orgelsolo

Antonio BERTALI (1605-1669)
Sonata a 3 
2 violen, gamba, orgel

Dietrich BUXTEHUDE (1637-1707)
Cantate: Jesu, meine Freude, BuxWV 60 
2 sopranen, bas, 2 violen, gamba, orgel

Dit concert kwam tot stand in samenwerking met de Koningin Elisabeth Muziekkapel.

Donderdag 10 juli, 20u30 
Sint-Michiel Vredeskerk

Philippe Pierlot

De Belgische viola da gamba-speler, Philippe Pierlot 
studeerde gitaar en luit. Later focuste hij zich uitslui-
tend op de viola da gamba.

Philippe Pierlot dirigeert het ensemble van Ricercar 
Consort, met wie hij voornamelijk werken uit de 17e 
eeuw uitvoert, waarbij onbekende composities aan 
het publiek worden onthuld. Verschillende heden-
daagse stukken werden voor hem geschreven, en hij 
is ook een van de zeldzame «baryton» spelers, een 
heel bijzonder instrument waarvoor Haydn meer dan 
150 trio’s en andere stukken schreef.

Onder zijn opnames dienen met name te worden 
genoemd: Heinrich Schütz ‘oratorios Auferstehung’ 
en Sieben Worte, German 17th Century Works 
for Viols, Défense de la Basse de Viole, ... In 1995 
begon hij de opname van de complete werken van 
Marin Marais, en in 1998 realiseerde hij zich een 
bewerking voor vedel en tokkelinstrumenten van de 
opera Ritorno d’Ulisse, die op belangrijke Europese 
festivals met groot succes werd uitgevoerd (Berlijn, 
Wenen ...)

Philippe Pierlot wordt vaak uitgenodigd om de leiding 
te nemen van belangrijke werken die hij herstelt of 
zich aanpast. In 1999 bijvoorbeeld, de opera Sémélé 
van Marin Marais, die al 300 jaar niet meer werd 
uitgevoerd en waarvoor hij de ontbrekende instru-
mentale onderdelen opnieuw samenstelde.

Philippe Pierlot gaf les aan de Hochschule für Musik, 
Trossingen, Duitsland. Hij geeft nu les aan de conser-
vatoria van Brussel en Den Haag.

BIOGRAFIE 
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Wouter Dekoninck

Wouter Dekoninck is titularis-organist van het 
prachtige historische Penceler-orgel (1714) van de 
Sint-Geertruikerk in Leuven. Hij specialiseerde zich 
voor orgel bij Reitze Smits en voor klavecimbel bij 
Kris Verhelst aan het Lemmensinstituut in Leuven. 
Hij volgde talloze masterclasses in binnen- en 
buitenland. Hij won verschillende prijzen als concer-
torganist en componist en concerteert nu solistisch 
op orgel en klavecimbel in Europa en Japan. Daarbij 
combineert hij de literatuur voor beide instrumenten 
vaak met eigen transcripties, composities en impro-
visaties. Hij verleent vaak zijn medewerking als 
solist of continuospeler aan talrijke instrumentale 
en vocale ensembles.

In 2019 ontving Dekoninck een Gouden Label voor 
de creatie van zijn Grosse Messe 1739 für Bach und 
Luther, een ‘nieuwe Bachmis’ die een monumenta-
le stilistische transcriptie is voor vocale solisten en 
barokorkest van J.S. Bachs Dritter Teil der Clavierü-
bung. 

Wouter Dekoninck is ook de stichter van Hildebrandt 
Consort, een ensemble dat zich specialiseert in het 
vertolken van Dekonincks stilistische transcripties. 
Hij vertaalt het rijke klavierrepertoire naar andere 
instrumentale/vocale bezettingen uit de tijd van de 
componist. Dankzij deze stilistische transcripties, 

door de topmusici van Hildebrandt Consort vertolkt 
op periode-instrumenten, beleeft het publiek een 
authentiek en verrassend nieuw repertoire van grote 
meesters, gaande van renaissance tot romantiek. 
De producties van Hildebrandt Consort werden 
meermaals bekroond met lovende recensies door de 
internationale pers.

Het ensemble concerteerde op verschillende inter-
nationale festivals, van Europa tot in Japan, en 
vertolkte Dekonincks barokke arrangementen van 
liedjes van De Nieuwe Snaar in een cross-over in het 
Antwerps Sportpaleis.

In kamermuziekverband werkt Dekoninck nauw 
samen met violiste Madoka Nakamaru (JP). Ze 
maakten verschillende concertreizen in Japan en 
Europa. Samen namen ze J.S. Bachs Sechs Sonaten 
für Violine und obligates Cembalo, BWV 1014-1019 
op voor het label Organroxx. In het najaar van 2023 
verscheen de cd Wachet auf bij het label Etcetera 
Records met composities en transcripties voor viool 
solo van Wouter Dekoninck, vertolkt door Madoka 
Nakamaru. Als organist, klavecinist en componist 
is Dekoninck ook verbonden aan de kunstacademie 
van Halle en de academie voor muziek en woord 
van Sint-Agatha Berchem waar hij toegewijd zijn 
muzikale passies doorgeeft aan de jonge generatie.

BIOGRAFIE ©
 Tine De W

ilde

	 CONCERT 
Organisten Academie sessie 2 

Jaarlijks organiseert de Contius Foundation een Academie waarop beloftevolle en 
getalenteerde musici ondergedompeld worden in een specifiek repertoire dat aansluit bij 
het festivalthema. 

Deelnemers: Eliott Bembekoff (Frankrijk), Charlène Bertholet (België), Miquel Carr 
(Spanje), Jierui Chen (China), Jacques Le Tellier (België), Anna Wood (UK)

Ze werden tijdens deze sessie begeleid door: Maude Gratton (Frankrijk), orgel | Jeremy 
Joseph (Zuid Afrika/Oostenrijk), orgel | Wim Winters (België), orgel & clavichord | Bernard 
Foccroulle (België), orgel

Vrijdag 11 juli, 20u30 
Sint-Michiel Vredeskerk
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	 CONCERT 
Jeremy Joseph & Maude Gratton

PROGRAMMA
JEREMY JOSEPH

Nikolaus BRUHNS (1665-1697)
Praeludium in G 

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Dritter Teil der Clavierübung:
Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit à 2 Clav. et Ped., BWV 669
Christe, aller Welt Trost à 2 Clav. et Ped., BWV 670
Kyrie, Gott Heiliger Geist à 5 cum Organo pleno, BWV 671

Toccata in C, BWV 566a

MAUDE GRATTON

Samuel SCHEIDT (1587-1654)
Vater unser im Himmelreich (Tabulatura Nova)

Nicolaus BRUHNS (1665-1697)
Nun komm, der Heiden Heiland 

Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Passacaglia in c, BWV 582

Zaterdag 12 juli, 20u30 
Sint-Michiel Vredeskerk 	 PROGRAMMATOELICHTING

N ikolaus Bruhns behoorde tot de laatste generatie 
componisten die de zogenaamde Noord-Duitse 

orgelschool vormde. Door zijn vroege dood bleven 
slechts een handvol werken van zijn hand bewaard. 
Ze worden echter beschouwd als een bekroning van 
de Noord-Duitse orgelmuziek, die zelfs de creativiteit 
en innovatiekracht van zijn leraar Dietrich Buxtehude, 
de beroemdste van de Noord-Duitsers, overtreft. Zijn 
Praeludium in G is de essentie van de Noord-Duitse 
toccata-stijl met zijn contrasterende bewegingen van 
improvisatorische delen, aangeduid als stylus phan-
tasticus, en strikt contrapuntische bewegingen zoals 
fuga’s. Het vrolijke Praeludium in G bestaat uit twee 
fuga’s, waarvan de eerste zesstemmig is, waarbij de 
organist de twee lage stemmen in het pedaal met 
beide voeten tegelijk moet spelen. Het thema van de 
tweede fuga is een overmatige versie van het eerste 
fugathema in driedelige maat.

Handgeschreven kopieën die Johann Sebastian Bach 
in zijn jeugd maakte van werken van Bruhns en de 
Noord-Duitsers, evenals de daaropvolgende tijd die 
hij doorbracht in Lübeck en Lüneburg onder leiding 
van Georg Böhm en Dietrich Buxtehude, tonen de 
immense invloed aan die de Noord-Duitse stijl uitoe-
fende op Bachs vroege muziektaal. De Toccata in C, 
BWV 566a, afkomstig uit deze periode, behoort met 
zijn meerdelige vorm duidelijk tot het Noord-Duitse 
genre. Het bevat ook twee fuga’s met een onderling 
verbonden thema in twee-/drievoudige maatsoor-
ten, ingeklemd tussen stylus phantasticus-bewe-
gingen bestaande uit typische virtuoze pedaalso-
lo’s, cascadepassages, versieringen en figuraties. 
Oorspronkelijk gecomponeerd in E majeur, werd dit 
werk getransponeerd naar C majeur in een versie 
van Johann Tobias Krebs, wat een meer toeganke-
lijke uitvoering op orgels in middentoonstemming 
mogelijk maakte.

In tegenstelling tot het spontane karakter van deze 
twee werken, zijn de stile antico Kyrie-Christe-Ky-
rie-zettingen uit het Dritter Teil der Clavierübung 
– een verzameling koorbewerkingen van mis- en 
catechismushymnes – late werken van Bach en 
gecomponeerd met nauwgezet en rigoureus contra-
punt. Bach toont zijn superieure fugatische schrijf-
stijl en contrapuntische technieken van overlappen-
de en omkerende thema’s, enz. De koraalmelodie, die 

de drie-eenheid vertegenwoordigt, verschijnt in het 
eerste Kyrie, gewijd aan God de Vader in de sopraan, 
het tweede aan Christus in de tenor en ten slotte aan 
de Heilige Geest in de bas.

Nikolaus Bruhns belonged to the last generation of 
composers comprising the so-called North German 
organ school. Due to his early death only a handful 
of works survived under his authorship. They are 
however considered as a crowning achievement 
of North German organ music, even exceeding the 
creativity and innovativeness of his teacher, Dietrich 
Buxtehude, the most famous of the North Germans. 
His Praeludium in G Major is quintessential of the 
North German Toccata-style with its contrasting 
movements of improvisatory sections referred 
to as stylus phantasticus and strict contrapuntal 
movements such as fugues. The joyful Praeludium in 
G major consists of two fugues, the first of which is in 
6-parts where the organist has to play the two lower 
voices in the pedal using both feet simultaneously. 
The theme of the second fugue is an augmented 
version of the first fugue theme in triple metre.

Handwritten copies by Johann Sebastian Bach in his 
youth of works by Bruhns and the North Germans, 
as well as subsequent time spent in Lübeck and 
Lüneburg under the guidance of Georg Böhm and 
Dietrich Buxtehude establish the immense influence 
that the North German style exerted on Bach’s early 
musical language. Originating from this period, the 
Toccata in C major BWV 566a with its multi-sec-
tional form clearly belongs to the North German 
genre. It also includes two fugues with an interrela-
ted theme in duple/triple metres, encased between 
stylus phantasticus movements consisting of typical 
virtuoso pedal solos, cascading passages, ornaments 
and figurations. Originally composed in E-major, this 
work was transposed to C-major in a version by 
Johann Tobias Krebs, allowing for a more accessible 
performance on organs tuned in meantone tempe-
rament.

In contrast to the spontaneous nature of these two 
works, the stile antico Kyrie-Christe-Kyrie settings 
from the Dritter Teil der Clavierübung – a collecti-
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on of choral arrangements of hymns for the mass 
and catechism – are late works by Bach and are 
composed with meticulous and rigorous counter-
point. Bach displays his superlative fugal writing 
and contrapuntal techniques of overlapping and 
inversion of themes etc. Representing the trinity, the 

chorale melody appears in the first Kyrie devoted to 
God the Father in the soprano, the second to Christ 
in the tenor, and finally to the Holy Ghost in the Bass.

 
Jeremy Joseph

Jeremy Joseph

Jeremy Joseph is organist van de Wiener Kaiserka-
pelle, waar hij samen met het Wiener Sängerchor en 
de Wiener Philharmoniker de wekelijkse zondags-
mis verzorgt. Hij studeerde privé bij Hans Fagius 
in Kopenhagen en zette zijn studie voort bij Martin 
Haselböck aan de Musikhochschule in Lübeck en bij 
Jürgen Essl aan de Staatliche Hochschule für Musik 
und Podiumkunsten in Stuttgart.

Jeremy Joseph, winnaar van de Gottfried Silber-
mann International Organ Competition in 1999, heeft 
opgetreden als solist op festivals en locaties in heel 
Europa, zoals het Schleswig-Holstein Musik-Festi-
val, de Internationale Orgelweek van Neurenberg, 
het Haarlem Orgelfestival, Toulouse les Orgues, 
het Hildebrandt-Festival in Naumburg, de Silber-
mann-Tagen in Freiberg, de Laeiszhalle in Hamburg, 

het Leipzig Gewandhaus, Radio France Parijs, het 
Konzerthaus in Berlijn, de Musikverein en Konzer-
thaus in Wenen, het Auditorio Nacional de Música 
in Madrid, de Tsjaikovski Concertzaal in Moskou, 
evenals in Hong-Kong, Seoul, VS, Mexico, Brazilië en 
Argentinië.

Jeremy Josephs improvisatie-cd, opgenomen in de 
Metropolitan Cathedral van Mexico-Stad, werd in 
2018 door Fono Forum Magazine uitgeroepen tot 
“cd van het jaar”. Als continuospeler trad hij op met 
ensembles zoals het Wiener Akademie Orchestra, 
het Freiburger Barockorchester, het Kammeror-
chester Basel en het Balthasar-Neumann-Ensem-
ble. In 2019 werd hij benoemd tot hoogleraar Orgel 
en Improvisatie aan de Universiteit voor Muziek en 
Uitvoerende Kunsten in Wenen.

BIOGRAFIE 

Maude Gratton

Maude Gratton, geboren in 1983, is al van jongs 
af aan gepassioneerd door authentieke klavieren 
en een breed scala aan repertoires. Haar eerste 
stappen brachten haar op vijfjarige leeftijd naar het 
klavecimbel en een paar jaar later naar het grote 
orgel. Ook al snel gefascineerd door het klavecimbel, 
was het vanzelfsprekend dat ze rond haar twintigste 
de diverse wereld van authentieke piano’s begon te 
verkennen.

Om een plek te creëren waar muziek vrij kon bloeien, 
richtte Maude samen met Claire Gratton in 2005 het 
kamermuziekensemble il Convito op. Het ensemble 
werkte tien jaar lang onafhankelijk, geleid door 
de “Déclic”-prijs die in 2007 werd toegekend door 
Cultures France en Radio France. In 2015, met de 
steun van verschillende bevriende muzikanten, 
vestigde il Convito zich in La Rochelle: een officiële 
structuur voor het ensemble was geboren.

Maude zet zich in voor het delen van muziek en 
kunst en heeft verschillende projecten in Frankrijk 
en de regio Nouvelle-Aquitaine opgericht en geleid, 

waaronder het festival Musiques en Gâtine, dat 
later het MM Festival (Music in Motion Festival in La 
Rochelle) werd, en het Saison du MM. Maude Gratton 
is lid van het Collegium Vocale Gent onder leiding 
van Philippe Herreweghe en treedt regelmatig op 
met muzikanten zoals Bruno Cocset & Les Basses 
Réunies, Philippe Pierlot & Ricercar Consort, Damien 
Guillon & Le Banquet Céleste, Romina Lischka & 
Hathor Consort, Pierre Hantaï, Sophie Gent, Ageet 
Zweistra, Claire Gratton en Camille Poul. Sinds 
2018 is ze te gast bij choreograaf Noé Soulier voor 
de creatie Faits et gestes. Sinds 2011 geeft ze les 
aan het Institut de Musica Early van Vannes (onder 
leiding van Bruno Cocset).

Maude studeerde af aan het Conservatoire National 
Supérieur de Musique de Paris in klavecimbel, orgel, 
basso continuo en renaissance-contrapunt. In 2003 
won ze de tweede prijs op het Internationaal Orgel-
concours van Brugge en in 2006 werd ze uitgeroe-
pen tot Jonge Soliste van het Jaar voor de Franstali-
ge publieke omroep.

BIOGRAFIE 
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1.	 Word donateur
Draagt u graag uw steentje bij op een fiscaalvriendelijke manier? Dan 
kan u er voor kiezen om een donatie te doen via het fonds Vrienden Van 
Contius Foundation bij de Koning Boudewijnstichting.

Voor elke gift vanaf € 40 per kalenderjaar wordt een fiscaal attest uitgereikt, 
indien de overschrijving gebeurt naar rekening BE10 0000 0000 0404 van de 
Koning Boudewijnstichting met als gestructureerde mededeling:  
+++ 623/3782/00079 +++

3.	 Steun ons op Patreon
Word lid van onze gemeenschap via Patreon en steun vrede door muziek, 
jong talent en het behoud van muzikaal erfgoed zoals het Contius-orgel. 
U helpt mee een inclusief publiek te bereiken dat onze boodschap van 
verbinding deelt.

Als dank krijgt u exclusieve video’s, toegang tot alle concertopnames 
(inclusief seizoen 2024) en erkenning als supporter van muziek en vrede.

	 VOOR EEN BLOEIENDE WERKING  
IS UW STEUN ONONTBEERLIJK 
U kan onze werking ondersteunen op meerdere manieren

2.	 Word vriend van het Contiusorgel 
Als vriend van het Contiusorgel wordt u een bevoorrecht deelgenoot. U 
hebt de keuze tussen volgende drie formules. Uw vriendenlidmaatschap 
is geldig voor het lopende kalenderjaar waarin u de bijdrage betaalt.

VRIEND 	 |	 €50
U ontvangt een uitnodiging voor onze seizoensvoorstelling, wordt persoonlijk op 
de hoogte gehouden van onze activiteiten en hebt de mogelijkheid om bij labo-mo-
menten aanwezig te zijn.

BESCHERMER 	 |	 €500
U ontvangt twee vrijkaarten voor alle concerten van het lopende seizoen (inclusief 
ons zomerfestival) en hebt de mogelijkheid om bij labo-momenten aanwezig te 
zijn. We vermelden uw naam op onze website en in het festivalprogrammaboek.

CORPORATE 	 |	 €2.500
We bespreken met u graag een return op maat. 

Gelieve het bedrag naar uw keuze te storten op de bankrekening van de Contius 
Foundation: IBAN BE73 3101 7462 6560 – BIC BBRUBEBB, en uw contactgege-
vens te bezorgen via mail naar info@contiusfoundation.org.

meer info: www.contiusfoundation.org

WWW.ZOMERVANSINTPIETER.BE
INFO & TICKETS

FESTIVAL

SINT-PIETER
ZOMER VAN

middagen vol klassiek

Overnachten in stijl, op een plek waar stilte klinkt als muziek.

Welkom in Begijnhof Hotel, aan de rand van het Groot Begijnhof, UNESCO Werelderfgoed.  
Onze tuin is een groene noot van sereniteit, onze kamers een symfonie van design en ontspanning. 

De perfecte harmonie met het Internationale Contius Bachfestival. 



Dispositie

	 CONTIUSORGEL
Historische reconstructie van het orgel dat Heinrich-Andreas 
Contius in 1779 bouwde in de H.-Drievuldigheidskerk te Liepaja 
(Letland).  

FASE I : Flentrop BV, Zaandam (NL), Joris Potvlieghe,  
Tollembeek (BE)  
FASE II EN III : Joris Potvlieghe, Tollembeek (BE)

Hoofdwerk (C-d’’’)
1.	 Principal 8
2.	 Bordun 16
3.	 Füllflöte 8
4.	 Gemshorn 8
5.	 Gedackt 8
6.	 Octave 4
7.	 Spitzflöte 4
8.	 Flauto traverso 4
9.	 Quinte 3
10.	 Octave 2
11.	 Cornetti IV
12.	 Mixtuur V
13.	 Fagot 16
14.	 Trompete 8

Bovenwerk (C-d’”)
15.	 Gedackt 8
16.	 Viola di Gamba 8
17.	 Quintatöne 8
18.	 Principal 4
19.	 Rohrflöte 4
20.	 Nassat 3
21.	 Octave 2
22.	 Terz 1 3/5
23.	 Waldflöte 1
24.	 Mixtuur IV
25.	 Schalmey 8
26.	 Vox Humana 8

Pedaal (C-d’)
Frontlade 
27.	 Principal 16
28.	 Octave 8
29.	 Gedackt 8
30.	 Quinte 5 1/3
31.	 Octave 4
32.	 Waldflöte 2
33.	 Mixtuur V
34.	 Posaune 8
35.	 Clairon 4

“Hinter” lade
36.	 Violon 16
37.	 Subbas 16
38.	 Posaune 16
 
a = 465 Hz

Verantwoordelijke Uitgever: Veerle Braem, Bergstraat 121, 3010 Kessel-lo

Lees hier alles over de bouw 
van het Contiusorgel

https://contiusfoundation.org/brochure.pdf

